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abstract

The purpose of the study is to understand strategically selected young peoples ideas about possible careers in music related to a changing industry. Focus is on high school students in Dalarna and Värmland. The study is carried out with a cultural psychological approach. This thesis project consists of parallel studies in two stages each. The first study consist focus group interviews completed in spring 2007. In this paper I report and discuss my method of analysis of the interviews. Combined methods has been used. Categories and themes has first emerged from data, after that a discoursepsychological approach is used where identification of ”crisis points” have been used successfully. As a result from the analysis ideas of different cultures of production has emerged. The result led to a strategic choice of two young people heading towards two different arenas with a maximum of different strategies. 
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1. Introduktion
”Lätt att det har uppstått nya möjligheter” säger en deltagare i min undersökning, ”man behöver ju inte ens vara duktig”. Strax därefter rättar hon till vad hon sagt och säger att hon menar att nu behöver man inte kunna spela ett instrument. Nya sätt att arbeta med musik börjar nu formas då musik- och mediebranschen genomgår en strukturförändring. Vad ungdomar själva anser att de behöver lära sig för att göra karriär kan ha samband med deras föreställningar om hur yrkeslivet fungerar. Detta kan relateras till vilka anställningsvillkor musiker kommer att möta i framtiden. Att detta är ett område som är satt i förändring pekar arbetsgruppen inom Erasmusnätverket för musik på. (Tomasi, 2005) 
Kunskaper om hur bedömning sker och vem som har makten att göra bedömningar på de professionella arenorna är avgörande för musikers möjlighet att lyckas i en viss kultur. I Richard Petersons studie av hur produktion av countrymusik i Nashville fungerade (Peterson, 1997) producerades musiken med de kulturella föreställningarna att folket avgjorde vilka artister som blev populära. I själva verket gällde det att övertyga den ”rätta” radioproducenten då en viss radiostation hade betydelse. 
Ny teknologi har medfört att musik- och mediebranschens struktur förändrats. Individers upplevda strukturer är viktiga för identiteten men hur påverkas yrkesidentiteten för blivande musiker i denna förändring, vilken kompetens behövs och vem bedömer den? Giddens menar att konflikten mellan struktur och handling är ett viktigt teoretiskt dilemma inom sociologin idag. All social handling förutsätter att det finns strukturer men strukturer förändras även av individers handlingar. Strukturer formas och omformas ständigt det gör även identiteten genom självreflektion och självkonstruktion. (Giddens, 2003) 
Populärmusikforskare menar att vi är i en brytningstid (Bennet, Shank & Toynbee, 2006) populärmusik är inte längre vad den var. De menar att rock inte längre är centrum i ungdomskulturen och musikindustrin. Dock är det sant är att det i musikindustrin existerar en rock-ideologi som är politiskt-social menar de. Klassisk musik är inte längre en motpol till populärmusik men opera är dock ett undantag för få menar man. Nya sätt att skapa och använda musik kan forma identitetsmönster för ungdomar som är svåra att förstå. Fildelning i nätverk skapar känsla av identitet och samhörighet. Enligt Atau Tanaka (Tanaka, 2006) så smälter musikproduktion och konsumtion samman idag. Historiskt menar han att värde har genererats som, innan industrisamhället, något hanggjort och originellt. Nu menar han att värde skapas genom medskapande, att spela och påverka. Han menar det viktiga nu är startpunkten och inte slutprodukten. 
Mot bakgrund av detta är syftet med studien att förstå strategiskt utvalda ungdomars föreställningar om en möjlig musikkarriär i relation till en föränderlig musik- och mediebransch. Fokus riktas mot gymnasieelever på estetiska program med inriktning musik i Dalarna och Värmland. Studien genomförs med en kulturpsykologisk ansats, vilket enligt Bruner innebär att kulturer förser sina medlemmar med modeller för identitet och handlingsmönster. Bruner framhäver särskilt berättelsernas betydelser. Avhandlingsprojektet består av parallella delstudier i två steg vardera. Den första delstudien består av fokusgruppintervjuer med elever i tredje årskursen på två gymnasieskolor genomförda våren 2007. Den andra delstudien har genomförts ett år senare då strategiskt utvalda ungdomar observerades och intervjuades i samband med offentliga framträdanden.
I detta paper redovisar jag och diskuterar min metod för analys av fokusgruppintervjuerna i delstudie 1. Syftet med resultatanalysen är att få fram beskrivningar av de diskursiva praktiker som konstruerar ungdomarnas mening om möjliga karriärvägar inom musik, dels som en strukturell förklaring och dels för att forma en strategi för urval av två stycken deltagare för fortsatta undersökningar i delstudie 2. Forskningsfrågorna är: Vilka föreställningar har ungdomarna om musik som karriärväg? Vilka strategier beskriver deltagarna som lämpliga för att gå olika karriärvägar? Analys av fokusgruppintervjuerna har skett med kombinerade metoder. Dels har kategorier och resultatteman växt fram ur empirin och dels har ett diskurspsykologiskt angreppssätt använts där identifiering av krispunkter har varit framgångsrikt. Intervjuerna fokuserar tematiskt på deltagarnas föreställningar om möjliga karriärvägar inom musikområdet. I analysen har föreställningar om olika produktionskulturer framträtt. I traditionella produktionskulturer hänger utbildning och yrkesroller samman, eftersom kompetens bedöms av professionella representanter vars positioner är tydliga för aktörerna. I nya produktionskulturer är däremot detta otydligt för aktörerna. Delstudien har lett fram till ett strategiskt urval av två ungdomar för fortsatta undersökningar i delstudie 2. Ungdomarna är på väg mot två olika arenor med maximalt olika strategier. 

2. Teori och metod

Undersökningen betraktar jag som en sociologisk kvalitativ studie där resultatanalysen är delvis inspirerad av Patrik Aspers (Aspers, 2007) förklaring av etnografiska metoder. Teoretisk begreppsapparat för analys av empirin är situerat lärande (Bruner, 2002), identitet och konflikten mellan struktur och handling (Giddens, 1999 och 2003). Strukturell förklaring gällande karriärvägar och olika produktionskulturer är hämtade från Pierre Bourdieu (Bourdieu, 1999) och Peterson och Anand (Peterson & Anand, 2004). Diskursteoretisk analys av fokusgruppintervjuer är inspirerad av Winther Jørgensen och Phillips texter (Winther Jørgensen & Phillips, 2000)

Hela undersökningen har utgångspunkten i Bruners kulturpsykologiska ansats. Enligt denna förser en kultur sina medlemmar med modeller för identitet och handlingsmönster genom berättelser. Det är kulturen som ger oss de verktyg som krävs för att vi ska kunna strukturera och förstå världen på ett kommunicerbart sätt. Lärande är därför alltid situerat i en viss kulturell kontext. Ett kulturpsykologiskt perspektiv antar att verkligheten är en konstruktion av medvetandet. Perspektivet förnekar dock inte att det existerar en yttre verklighet. (Bruner, 2002) Undersökningsobjektet i delstudie 1 är ungdomarnas utsagor och därmed är språket centralt. I delstudie 1 bortser jag alltså från hur de spelar eller vad de gör utan för intervjuerna. När det gäller musikalisk kunskap är analysen i delstudie 1 begränsad till uttalade kulturella verktyg. Analysen av fokusgruppintervjuerna har skett med ett diskurspsykologiskt angreppssätt. Diskurs eller tolkningsrepertoarer är den uppsättning begrepp, beskrivningar och sätt att tala som i stort kan skiljas från varandra och som ofta finns samlade kring metaforer eller livfulla bilder. Teorin bygger på att man inte kan förvänta sig att människor är konsistenta. Man kan räkna med att deras tal varierar eftersom de bygger på olika diskurser i olika kontexter. (Winther Jørgensen & Phillips, 2000 s. 115) Krispunkter kan enligt diskurspsykologisk teori spegla konflikter mellan olika diskurser. Ett sådant tecken kan vara när en deltagare kan försöka rädda situationen genom att till exempel ta tillbaka ett påstående. Det kan också råda oflyt där deltagaren tvekar, upprepar sig eller liknande eller så kan det plötsligt uppstå en förändring i stilen. Syftet med analysen är inte att kategorisera människor utan att identifiera de diskursiva praktiker vari kategorierna konstrueras för att ge en strukturell förklaring. När människor kategoriserar sig som medlem av en grupp uttrycker de mer en social än en personlig identitet. De kan då uttrycka sig i jämförelse med stereotyper. Självuppfattningen baseras på gruppens gemensamma idéer om gruppen. (Winther Jørgensen & Phillips, 2000 s. 102)

Social struktur och oavsiktligt handlande spelar i många fall stor roll inom samhällsvetenskapen men det är inte givet att aktörer reflekterar över dessa faktorer. Strukturell förklaring utgår från att det är positionen som spelar en stor roll och inte aktören i sig. I många fall leder handlingar till etablerande av social struktur. Social struktur fungerar ofta som både hinder och möjlighet för aktörer. Människor kan exempelvis själva upptäcka hinder. Forskaren kan då gå vidare och undersöka hindret och möjligen därigenom upptäcka den sociala strukturen. Social struktur menas i min undersökning ett komplext nätverk av sociala relationer som ger aktörer möjligheter eller orsakar hinder. Det kan vara släktrelationer eller arbetsroller. En annan sida av social struktur som kan hindra människor är ekonomiska resurser eller okunskap. En teori på mellannivå är relativ deprivation. Teorin går ut på det sätt människor i allmänhet bedömer sin situation är beroende vilka de jämför sig med. (Giddens, 2003) Bourdieus differentieringsprincip om det sociala rummet ger en strukturell förklaring till hur människor positionerar sig i strävan efter symboliskt eller ekonomiskt kapital. Habitus utgör det praktiska sinne för vad människor anser som bör göras i en given situation. En förmåga att uppfatta latenta möjligheter som finns i det pågående spelet. Agenters habitus är stabila kognitiva strukturer och handlingsscheman som styr hur situationen skall uppfattas och vilken reaktion som är mest ändamålsenlig. Dessa kognitiva strukturer är en produkt av att agenterna har införlivat objektiva strukturer menar han. Habitus bestämmer riktning och rörelse och på principen för det ”kall” som styr dem mot en viss skola eller studieinriktning. (Bourdieu, 1999) 
2.2. Metod för analys
Mitt teoretiska analysverktyg som ligger till grund för abstraktionsprocessen i analysen av gruppintervjuerna, delstudie 1, har jag skapat efter det att empirin insamlats. Jag har låtit teorin växa fram ur materialet och mött min teoretiska förförståelse. Patrik Aspers (Aspers 2007) menar det finns ett filosofiskt problem i att identifiera struktur och oavsiktliga konsekvenser i ett forskningsprojekt. Social struktur existerar inte i sig utan blir delvis till genom att den identifieras av forskare. Min analysmetod av empirin är en kombination av metoder som används inom Grounded Theory och Diskursanalys. Skillnaden mellan traditionerna är på vilket sätt kategorier formas. I Grounded Theory traditionen låter forskaren det empiriska materialet forma kategorier medan Diskursanalytiker har en teori som har format kategorier som ”läggs” över empirin. Aspers har tydliggjort hur man som forskare kan kombinera dessa två metoder. Han kallar de kategorier som formas direkt från materialet för första ordningens konstruktion. Däremot, hävdar han, producerar forskaren på ett teoretiskt plan andra gradens konstruktion. Första ordningens konstruktion är de föreställningar, begrepp, teorier med mera som aktörer i ett fält (en livsvärld) använder sig av i aktiviteter eller i interaktion. Andra ordningens konstruktion är de teoretiska begrepp som forskaren använder sig av för att teoretisera om det empiriska fältet och första ordningens konstruktioner som förekommer där. Andra ordningens konstruktion kan vara induktivt eller deduktivt genererad (Aspers, 2007). Dessa två nivåer av kategorier kan även benämnas i etnografisk forskningstradition med begreppen emic och etic. Emic är begrepp som refererar till den förståelse som en insider (medlem) i en kultur har av sin kultur och kan jämföras med första ordningens konstruktion. Etic är begrepp som skapats av forskaren om en kultur eller fält och kan jämföras med andra ordningens konstruktion. Kvalitativ samhällsvetenskap lämpar sig för att upptäcka social struktur menar Patrik Aspers men för vad som benämns som ”struktur” måste återkopplas till första ordningens konstruktion (Aspers, 2007 s. 54).

2.2.1. Kodning av studieobjekt för första ordningens konstruktion
Deltagarna till fokusgrupperna valdes ut av deras lärare och är totalt 19 elever fördelat på två olika skolor. Intervjuerna genomfördes under våren 2007. Texttranskriptioner av intervjudeltagarnas utsagor och tonfall gjordes våren 2008 och är mitt studieobjekt. De samtalsteman eller frågor jag ställde vid intervjuerna är inte de forskningsfrågor jag försöker besvara i min undersökning. Huvudfrågorna intervjuerna var strukturerade efter var hur de hade tänkt jobba med musik, vad det behövde lära sig och vilka hinder eller möjligheter de upplevde. Min sista kontrollfråga var om de hade lärt sig något på samtalet. Utifrån ungdomarnas egna utsagor har teman formats i flera steg som jag sedan lett fram till det som beskrivnings som ungdomarnas föreställningar. Kodningen vid transkriptionstillfället innebar också att jag noterade graden av intensitet, om någon eller några skrattade, om någon hostade eller om det blev tyst. När båda transkriptionerna var klara sökte jag i texterna efter samtalsteman och citat som kunde representera hela materialet och min metod. Jag gjorde även en tabell där jag förde in variationer mellan de båda gruppintervjuerna utifrån kategorier som växte fram ur materialet. 
Teman för första ordningens konstruktion var ”att det är roligt med musik” och ”att det är jobbigt att behöva tänka på pengar”. Men även teman som ”att bli känd”, ”att vara duktig”, ”lära sig teknik” och ”klara sig i konkurrens” hade också växt fram ur materialet. Det var också tydligt att ungdomarnas utbildningsstrategier var beroende på om de ville spela egen eller andras musik. Det formade temat ”spela egen eller andras musik”. Dessa teman låg till grund för identifiering av krispunkter inför diskursanalysen av materialet. 

2.2.2. Krispunkter som analysverktyg

Sökning av krispunkter använde jag som tecken på att något har gått fel i interaktionen. Mina frågor och eller uttalanden från andra intervjudeltagare orsakade för en del deltagare en situation som gjorde att deltagarens uttalande inte passade samtalssituationen. Deltagare ändrade då inriktning på den påbörjade vägen. Det är dessa ändringar där kategorier bryts som jag har analyserat. Jag hittade då flera exempel på krispunkter i samband med att kategorier bröts mot varandra. De krispunkter jag först uppmärksammade hade någon brytning mellan ”att bli känd” och ”tjäna pengar”. Framtida osäkerhet framstod tydligt i båda gruppintervjuerna vilket medförde att resultatkategorierna sällan representeras separat i enskilda utsagor utan regeln snarare var att motsägande synsätt, uppfattningar och meningar möttes och bröts. Strategin innebar att jag först valde ut två flickor och två pojkar i varje grupp som maximalt skilde sig åt i förhållande till kategorierna ”spela egen eller andras musik” och ”utbildning”. Slutligt urval av två ungdomar har skett i samråd med forskningshandledare.
2.2.3. Karriärvägar i olika produktionskulturer som andra ordningens konstruktion
Det är Peterson och Anands beskrivning av begreppet ”occupational careers” som ligger till grund för min förståelse av begreppet karriärvägar. Begreppet bygger på en annan konstruerad differentieringsprincip till skillnad mot Bourdieus. De menar att i en traditionell produktionskultur så formas karriärvägar genom en tydlig koppling mellan utbildningar och yrkesroller. Fältets struktur kan då tydligt definieras genom att aktörer positionerar sig i centrum eller periferin samt genom smakdistinktioner som kan orienteras mot ”högt” och ”lågt”. Detta kopplas till Bourdieus teorier om det sociala rummet. Yrkesroller och utbildningsvägar formas ur detta perspektiv i en hierarkisk ordning förklarad med begreppet ”top down” process. När en ny produktionskultur formas så menar Peterson och Anand att det sker i ett dynamiskt samspel mellan sex aspekter. Dessa aspekter är ny teknologi, lag och reglering, industristruktur, organisationskultur, yrkeskarriärer och marknad. En förändring av någon aspekt påverkar de andra. I en strukturförändring av en produktionskultur formas då nya yrken och utbildningsvägar i konkurrens och är otydliga för aktörerna. Formeringen förklaras då som en ”bottom up” process. (Peterson & Anand, 2004)

Utifrån dessa teorier har jag konstruerat två metanarrativ eller praktiska diskurser som jag använder som strukturell förklaring för tolkning av ungdomarnas utsagor. De utsagor som jag tolkar till berättelsen om branschen och utbildningssystemet som den traditionellt har varit kallar jag för den praktiska diskursen ”top down”. De utsagor som jag tolkar till berättelsen om en ny produktionskultur kallar jag för den praktiska diskursen ”bottom up”. För att återknyta till Bruners teori, om att en kultur förser sina medlemmar med modeller för identitet och handlingsmönster genom berättelser, upptäckte jag att ungdomarnas utsagor varierade i förhållande till dessa två olika berättelser. Berättelserna bär på olika möjligheter eller hinder för ungdomarna. 
2.2.4. Exempel på krispunkter som analysverktyg

Här redovisar jag två exempel hur jag har använt identifiering av krispunkter som analysverktyg. Liksom första ordningens kategorier möts och bryts i krispunkter gör även andra ordningens konstruktioner, metanarrativen. Dessa betraktar jag som två olika diskursiva praktiker och de bygger på en konstruerad differentieringsprincip där karriärvägar i en traditionell produktionskultur formas genom en tydlig koppling mellan utbildningar och yrkesroller. I en traditionell produktionskultur bedöms kompetens hierarkiskt uppifrån, ”top down”, medan det i en ny produktionskultur är osäkert för aktörerna var eller vem som gör kompetensbedömning, ”bottom up”.

I första exemplet bryts kategorier i första ordningens konstruktion i de förenande ljudande konsonanterna ”k-tj” mellan ungdomarnas egna begrepp ”bli känd” och ”tjäna pengar”.

Exempel 1. ”Hur påverkas branschen av förändringarna”

Samtalstema [Vad handlar det om?]

Första ordn. konstr. [känd] [pengar] 

Andra ordn. konstr. [Bottom up] [Top down] 

”–  Då kan det hända att, att skivbolagen inte kommer att behövas. Vilket kanske är bra på ETT sätt! Jag så här producenter och så här att, jag menar att då kan artisten få mer och säga till om till exempel, ja mer frihet. Men samtidigt så är det ju svårare, alltså ett skivbolag den sköter ju det, som jag har uppfattat det i alla fall, att dom sköter att lansera och reklam och såna saker, att man verkligen kommer UT till folk, så jag tror att det kan bli svårt att verkligen få upp, alltså att verkligen BLI K-TJÄNA PENGAR”
Min tolkning: Tidigare hade skivbolagen stor makt över artisterna. Skivbolagen fungerade som ”gatekeeper” mellan artisten och publiken i den traditionella produktionskulturen. Krispunkten består i själva uttalande ”bli k-tjäna pengar”. Det är svårt att förstå om skivbolag tidigare både såg till att artisten blev känd OCH tjänade pengar. Det är lika svårt att förstå något samband mellan dessa kategorier i en ny produktionskultur. Skivbolag är både bra och dåliga men en mellanhand behövs för att nå ut. 

Kontenta: Nu har artisten möjlighet till mer frihet än tidigare.

I andra exemplet handlar samtalet om MySpace och musik på Internet. Andra ordningens konstruktion, metanarrativen, möts i två krispunkter. Den första inträffar när flera försöker prata intensivt samtidigt. Den andra krispunkten sker i den lämpliga metaforen ”explosion”. Krispunkterna är markerade med gul färg. Där byter deltagarna inriktning i sina utsagor för att inta ett nytt förhållningssätt. Utsagor innan krispunkterna tolkar jag in i metanarrativet traditionell produktionskultur och fortsättningen efter krispunkten tolkar jag in i metanarrativet ny produktionskultur. De är markerade med olika färger. Första ordningens konstruktioner är markerade med grön färg.
Exempel 2. ”Vad innebär de nya möjligheterna”

Samtalstema [Vad handlar det om?] [Vad behöver man lära sig?]


Första ordn. konstr. [konkurrens] [yrkesroll] [möjligheter] [känd]

Andra ordn. konstr. [Top down] [Bottom up]


Stina: – Alltså jag känner att det finns mera HINDER också just bara därför att det är så LÄTT ATT GÖRA MUSIK så att finns så OTROLIGT mycket musik, så att ja exakt, konkurrensen växer ju mer och mer eftersom ”Båten Anna” kan bli så himla populär, behöver man inte KUNNA musik för få, att vara musiker. Alltså man behöver inte kunna spela ett instrument för att vara musiker därför tror jag att, liksom, konkurrensen ÖKAR så himla mycket med tanke på alla de här nya möjligheterna som vi har att skapa musik.
FLERA FÖRSÖKER PRATA INTENSIVT SAMTIDIGT
Rasmus: – Samtidigt som utbudet ökar så tror jag att möjligheterna att få UT sin musik har ökat för att det känns som att det är mycket lättare att få tag i musik idag än det var för länge sen.
Daniel: – Internet har en stor roll!

Jenny: – Typ My Space, det är ju värsta, så här, det pratas det om jättemycket om nu. MySpace att alla kan få ut sin musik där och många har blivit kända genom..

Stina: – Men Karin nu blir det ju det, alltså man måste ändå på nått sätt veta var man ska leta när det blir sån här, för nu kan det ju verkligen bli en explosio, alltså nu kommer det ju verkligen bli, nu kan ALLA göra musik liksom, och då måste det ju ändå bli så att NÅ´N, NÅ´N sticker ut liksom, alltså och hur, och då behöver man bli, alltså få reklam, göra reklam för sig för att folk ska veta vem man är liksom.

Anna: – Det är väl ändå BRA att alla kan få ut sin musik och inte bara dom som är rika.

Stina: – Jamen absolut men det kommer ju bli jätte mycket svårare att bli känd tror jag eftersom det finns så himla många. Alltså ju färre det blir..
Min tolkning: Förut i den traditionella produktionskulturen så var man musiker om man kunde spela ett instrument. Med ny teknik har det dykt upp nya möjligheter både att producera och att distribuera musik. Första krispunkten är då flera intensivt försöker prata samtidigt. I en den nya produktionskulturen så kan alla få ut sin musik utan ”gatekeepers”. För den som vill att det ska fungera som i den traditionella produktionskulturen där ”gatekeepers” hjälpte till med sortering och urval blir det svårare att hitta. En ny krispunkt dyker upp med metaforen ”explosion”. I den nya produktionskulturen är det svårare att bli känd men nu möjligheterna finns för alla och inte bara för rika. 

Kontenta: Den traditionella produktionskulturen såg till att färre fick möjligheten.
3. Resultat

3.1. På väg mot olika arenor
Alla ungdomarna menade att de var svårt att tjäna sin försörjning på att arbeta med musik. Även om man hade utbildning konkurrerade alla med alla om anställningar. Nu har konkurrensen ökat vilket medförde ökade möjligheter för alla men för de ungdomar som hade ett personligt nätverk i branschen var den ökade konkurrensen ett upplevt hinder. Alla var positiva till ny teknologi. Motivet för att hålla på med musik var för personlig tillfredsställelse och inte att tjäna pengar i första hand. 

”Det är väl alltid kul och oavsett genrer, musik förmedlar ju samma sak. Dom som står där uppe på scen dom har ju KUL. Och då känner man ju sig peppad och då känner man å fan vad roligt det skulle vara om man också kunde ha så kul.”  

Många såg sig syssla med musik som hobby. Att bli känd var avgörande ansåg många om man skulle kunna leva på musik.

”Jag tänker på samma vis, att leva på musiken nu är ju jätte svårt. Det är ju så himla svårt att lyckas över huvud taget. Alltså det man vill kunna göra, ja kunna leva på musiken och så, men jag vill ändå, det finns andra saker som jag också är intresserad av som jag brinner för liksom, även fast musiken ligger mig väldigt varmt om hjärtat. (…) som icke känd artist är det jätte svårt att tjäna pengar, men blir man känd och får sitt namn, du har ett skivbolag, du har som man behöver är det inget svårt att tjäna pengar på musik men är man amatörmusiker så är det jättesvårt för man når inte ut till publiken.”
Yrkesroller inom musik som ungdomarna önskad i Dalarna var för pojkarna rockartist, orkestercellist och rockbandsmusiker. Flickorna önskade sig yrkesroller som musikalartist, showartist, singer/songwriter, musiklärare och musikterapeut. Sju stycken av tolv önskade musik som yrke. Yrkesroller som gruppen i Värmland önskade sig var för pojkarna musikalartist, rock/producent och klassisk konsertgitarrist. Flickorna önskade sig yrkesroller som orkesterviolinister, countryartist och operasångerska. Intervjudeltagarna uppskattade själva att tio av klassens trettio elever skulle fortsätta med musik i professionellt syfte. Andra yrken som nämndes i jämförelse var kompositör, studiomusiker, läkare, advokat, fotbolls- och hockeyproffs. Lokala skillnader mellan intervjugrupperna var att i Dalarna jämförde ungdomarna sig med kända nationella artister och berättade myter om ungdomar från trakten som hade lyckats. Gruppen i Värmland nämnde inga förebilder men alla ungdomarna i den gruppen visade sig ha anhöriga som var verksamma i branschen. Ungdomarna var överens om att karriärvägarna var olika beroende på vilken arena man siktade mot.
3.1.1. Föreställningar om karriärvägar
Att göra karriär inom musik handlar om att ”bli mer och mer känd”, det vill säga stärka sitt varumärke. Skiv-, radio-  och TVproducenter har fungerat som ”gatekeepers” tidigare. För klassiska musiker är det viktigt att gå rätt utbildning och för rätt lärare. I den nya produktionskulturen är det oklart hur man kan bli känd och tjäna pengar. Konkurrensen har ökat men nu har alla möjligheten att lyckas. Gruppen i Dalarna var mer positiva till de nya möjligheterna. De berättade att MySpace var en ny möjlighet och berättade om en flicka från trakten som hade lyckats bli känd artist på detta sätt. Gruppen i Värmland hade ett personligt nätverk med verksamma i branschen medan ungdomarna i Dalarna saknade ett sådant nätverk. Ungdomarna i Dalarna hade en omgivning som berättade att det var omöjligt att arbeta med musik.

3.1.2. Vägen till arenan går via kulturella representanter med olika funktioner
- med rätt att bedöma
Ungdomarna delade föreställningen att det var olika vilken kompetens man behövde för att arbeta med musik. Det var beroende av vad eller vem man ville bli. Alla var överens om att det behövs en lång formell musikutbildning för att jobba som anställd klassisk musiker eller om man ska sjunga musikdramatik. Ingen formell utbildning behövs om man ska spela egen musik och bli originalartist. Man kan bara inte bli klassisk musiker byggt på erfarenheter och vara självlärd.

Sonja har först sagt att även fast man har utbildning så är det ingen garanti för en anställning i en orkester. Hon håller med de andra att det går att bli professionell utan formel utbildning men inte inom den klassiska genren.

”Det beror på vad man menar som erfarenheter om jag hade lärt mig själv och spela fiol då, det beror nog väldigt på vilken genre. Det är ju lite svårt och få ett jobb som en orkestermusiker enbart byggt på erfarenheter om man inte har någon utbildning inom det, alltså, det låter ju dumt om man säger det.”
Att vara på rätt ställe i rätt tid kunde vara viktigare än formell utbildning och traditionell musikalisk kunskap. Någon berättar om en flicka från trakten som hon tycker inte är duktig på ett traditionellt sätt men som har lyckats genom att gå sin egen väg. Flickan har sett möjligheter med MySpace och varit på rätt ställe i tid.

”Miss Lee hon har ju hittat något som inte har kommit ut än hon körde ju bara på sitt race. Hon kan INTE spela piano. Hon är jätte duktig på att sjunga men hon har inte gått någon utbildning eller någonting sånt. Hon bara spelar liksom C, A och E-ackorden så där, så sjunger hon lite glatt på ett speciellt sätt. Hon kom ju fram. Hon har ju verkligen varit på rätt ställe på rätt plats. Alltså på det sättet tror jag inte man behöver någon utbildning.”
Jenny tycker att traditionella kunskaper i musikteori förstör. Hon tänker inte vidareutbilda sig inom formell musikutbildning för att kunna vara originell. Hon talar ändå i gruppintervjun att det finns skolor singer/songwriters. En annan flicka i följande citat håller med henne:

”(…) singer-songwriter är väl lite så här, krympar ihop vid sitt piano eller vid sin gitarr och vill liksom vara där i sin egen lilla värld (…) det finns singer/songwriter skolor till exempel och där får man ju gå och antagligen lära sig hur man skriver låtar och jag vågar inte gå på en sån för att då kommer jag att bli förstörd känns det som. (…) Om man vill vara originell då ska man nästan, ja..”
Stina: ”Ja, då är det dumt och gå i en skola där man lär sig som alla andra”
Lärarnas betydelse var oklar många men för Tomas var en bra lärare viktigt. Han hade även blivit rekommenderad av lärare på musikhögskolorna att gå för rätt lärare innan han skulle kunna komma in på högskolan. 

”Jag ska fortsätta och jag ska gå på (en viss högskoleförberedande utbildning) för att det är en bra gitarrlärare där. Jag sökte till musikhögskolorna och dom tipsade mig att söka dit också. (…) Jag tycker det är viktigt att ha en bra lärare för att det är omöjligt att lära sig spela instrument eller att sjunga vackert utan att någon som liksom kan påpeka hur man kan göra. ”

3.1.2.1. Föreställningar om möjliga utbildningsvägar.
Alla var överens om att det behövs en lång formell musikutbildning för att jobba som anställd klassisk musiker eller om man ska sjunga musikdramatik. Ingen utbildning behövs om man ska spela egen musik och bli originalartist. Det talar för att de delar föreställningen om att utbildningssystemet är sammanbundet med en traditionell produktionskultur. Det är ett övergripande huvudresultat som visar att musik som yrke har hög status. Indirekta resultat visas genom ungdomarnas utsagor om musik som karriärväg i relation till andra yrken. Utbildningsvägar till yrken som ungdomarna nämnde som möjliga alternativ var läkarutbildning, juristutbildning och socionomutbildning. Hockeyproffs och fotbollsproffs var också yrkesroller ungdomarna jämförde. En annan möjlig säker utbildningsväg men mot ett yrke men med låg status var utbildning till lärare.

3.1.3.  Olika kulturella verktyg
När det gäller musikalisk kunskap och färdigheter så menade ungdomarna att de var olika för alla vad de behövde lära sig och det berodde på olika situationer och vem man ville bli. 

För originalartister var det viktigt med personligt uttryck till skillnad mot dem som önskade bli anställda musiker. Anställda behövde kunna komma i tid och klara av att ”ta instruktioner”. För att sjunga musikdramatik behövde man vara ”jätteduktig och kunna allt”. En flicka som hade föräldrar i branschen betonade att man måste klara av att bli nöjd själv. 

Gruppen i Dalarna diskuterar vad en som kan producera teknomusik kan.

Petrus: ”Han kanske inte är jätte duktig musikaliskt men liksom han har ett öra.” 

Jesper: ”Han har känslan!”

Petrus: ” Han har känslan för och göra, det här teknologiska, bygga upp en teknolåt det här elektrosoundet det har han känsla för. Sen om han kanske inte har en aning om vad han egentligen håller på med rent musikaliskt det kanske inte spelar så stor roll där.”

Jenny: ”Nej han kanske inte behöver veta att det är just ett G-dur ackord som han spelar (…)”

Karin: ”Man kan ju vara musiker på flera olika sätt liksom.”

Några håller med: ”Ja.”

F1: ”– Jag tror att dom som är gehörsmusiker, dom är, ja men då KÄNNER MAN IN MUSIKEN PÅ ETT ANNAT SÄTT” 

Undervisning i musiklära var ett problem på båda skolorna. Jenny som satsar på yrkesrollen singer-songwriter uttalade sig om att traditionella kunskaper i musikteori förstör när man skriver musik. Det blev liknande diskussioner i båda grupperna om traditionell musikteori och om kunskapen var nödvändig. Oväntade resultat var att en deltagare uttalade sig om att rockmusik låter likadant då hon själv gillade och identifierade sig med rythm and bluesmusik. En annan deltagare menade att hon skapade musik när hon laddade ned musik från Internet.
3.2. Strategiskt urval för delstudie 2
Mitt strategiska urval för delstudie 2 från analys av fokusgrupperna är Jenny och Tomas. För ungdomarna i stort var det otydligt vad man bör kunna eller göra för att försörja sig på musik. Många såg sig själva ha musik som hobby och ett annat arbete vid sidan om. Två ungdomar var däremot motiverade att satsa på en musikkarriär fullt ut. Dessa två uttalade två helt skilda strategier. Jenny siktade på yrkesrollen som singer/songwriter och ansåg att traditionell musiklära ”förstörde” förmågan att skriva låtar. Däremot uttalade hon att hon behövde lära sig mer om hur branschen fungerade. Hon tänkte inte vidareutbilda sig. Tomas däremot satsade på en yrkesroll som klassisk konsertgitarrist. Han menade att det fanns speciella vägar för gitarrister. Man ställde upp i tävlingar, vann prispengar och fick möjlighet att åka på turnéer. Han hade blivit rekommenderad av musikhögskolorna att läsa ett år efter gymnasiet på en viss högskoleförberedande utbildning. Detta tänkte han också göra men han ansåg att det inte var något speciellt han behövde lära sig mer än teknik och att få mer erfarenhet. Han hade en strategi att studera för rätt lärare. Här följer ett citat från Jenny hon anser att hennes framtid är mycket osäker men är beredda att ta en stor personlig risk. 
” (…) musiker är inte något för dom som vill ha trygghet och familj vid en viss ålder. Men då får man tänka på, vad är man beredd och offra? Och är man beredd och offra det där och bara satsa på det och tycka det är härligt och följa sin dröm att tycka det är något positivt, då tycker jag att man ska släppa det här med, Gud vad svårt det är hela tiden, utan vara medveten om att det kan vara svårt men jag ska kämpa, och bara tänka positivt och tänka framåt. Det är bara såna som blir nåt.” 

Tomas satsar på yrkesrollen som klassisk konsertgitarrist och väljer en traditionell formell utbildningsväg. Han menar att det finns speciella vägar för gitarrister och att man bör lära av experter. Han anser inte att hans framtid är osäker.

”Det finns speciella vägar för gitarrister. Jag vet inte hur det är för andra instrumentalister. Speciellt för gitarrister kan man tävla lite och så. Om man är tillräckligt duktig så får man spela på vissa konserter plus prispengar.”

Jenny har en strategi för att göra en karriär i en ny produktionskultur där hon satsar på att spela sin egen musik i yrkesrollen som singer/songwriter. Hon vet inte vem som kommer att bedöma hennes kompetens. Tomas har däremot en strategi att göra karriär inom en traditionell produktionskultur där han spelar andras musik i yrkesrollen som klassisk konsert gitarrist. I den traditionella produktionskulturen är det experter som bedömer hans kompetens. Båda såg positivt på ny teknologi och upplevde den som möjlighet.

4. Diskussion av teori och metod

Min teoretiska begreppsapparat kan sammanfattas med begreppen situerat lärande, identitet, konflikten mellan struktur och handling och relativ deprivation. Undersökningsobjektet har varit ungdomarnas utsagor. Mitt tillvägagångssätt för hur kategorier och teman för första och andra ordningens konstruktioner har växt fram ur materialet med hjälp av min förförståelse och kombinerade metodiska angreppssätt. Det stora problemet för mig i min tolkning av utsagorna var att de ändrade riktning ofta. Kategoribrytningar av ungdomarnas egna begrepp i första ordningens konstruktion var relativt enkla att få fram. Metanarrativen för andra ordningens konstruktion var däremot mer tidskrävande att få fram. För att få dessa att växa fram ur materialet fick jag återgå till empirin och genomföra ytterligare litteraturstudier. Först när analysen av fokusgruppintervjuerna skedde med ett diskurspsykologiskt angreppssätt där identifiering av krispunkter var centralt skedde framstegen. Den metoden har varit mycket användbar. Teoribygget bakom andra ordningens konstruktion är en del av mitt resultat anser jag. Benämningarna ”top down” och ”bottom up” är jag inte nöjd med men däremot metanarrativen traditionell produktionskultur och ny produktionskultur. Teorin om relativ deprivation, idén om att människor bedömer sin situation beroende på vem de jämför sig med, var enkel att använda. Men det blev ett problem när ungdomarna tyckte att de konkurrerade med alla. De identifierade sig inte med någon speciell grupp eller någon speciell yrkesidentitet. Peterson och Anands teoretiska modell om att i nya produktionskulturer är karriärvägarna otydliga för aktörerna blev här min lösning. Jag har även letat efter ungdomarnas upplevda ”gatekeepers” till de olika arenorna. Jag har därmed med den teoretiska begreppsapparaten tolkat variationerna i ungdomars utsagor i förhållande till en konstruerad differentieringsprincip av två praktiska diskurser. De är konstruerade karriärvägar mot två olika arenor, en inom en traditionell produktionskultur och en inom en ny produktionskultur. Diskurserna står inte i något maktförhållande till varandra. Differentieringsprincipen behöver inte vara riktig i sig över tid. Bourdieu menar själv att hans differentieringsprincip inte behöver vara lika i alla länder över tid.
”Sociologin ska inte konstruera klasser, utan sociala rum där man kan avgränsa klasser, som dock endast existerar på pappret. Sociologin måste i varje enskilt fall konstruera och upptäcka (bortom motsättningen mellan konstruktionism och realism) den differentieringsprincip som gör det möjligt att återskapa det empiriskt observerade sociala rummet. Inget säger att denna differentieringsprincip är den samma i alla tider och på alla platser” (Bourdieu, 1999 s. 45)
När det gäller musikalisk kunskap och situerat lärande så fick jag i delstudie 1 begränsa mig uttalade kulturella verktyg. Det har varit en begränsning som jag inte tror ger ungdomarna rättvisa. Deltagande observationer vid olika musiksituationer enligt Cecilia Hultbergs metod (Hultberg, 2005) hade förmodligen gett ett annat resultat. Det är något jag kommer att utveckla och pröva i delstudie 2.
4.1. Hantering av förväntade och oväntade resultat

Förväntat resultat är att jag tolkar ungdomarnas utsagor som att de tycker det är roligt med musik men jobbigt med pengar. Analysmetoden som visade att ungdomarnas utsagor varierade om vad man bör kunna för att arbeta med musik beroende på om de uttalade sig om en traditionell produktionskultur eller en ny produktionskultur var oväntat. I den traditionella produktionskulturen har utbildningssystemet, skivbolag och radio/TV fungerat som ett system för urval ansåg ungdomarna. Detta stämmer överens med Bourdieus differentieringsprincip där tradition och personlig bakgrund har stor betydelse. I den nya produktionskulturen möjliggör ny teknologi produktion och distribution av musik för alla, än så länge. För ungdomarna var det otydligt vad man bör kunna och hur man tjänar pengar på musik samtidigt som de upplevde en mycket stor konkurrenssituation. Det kan tala för att de upplever befinna sig i en ny produktionskultur. Peterson & Anands teori (Peterson & Anand, 2004) är att i nya produktionskulturer formas nya yrken i en ”bottom up” process i stor konkurrens. Strukturen för yrken och utbildningsvägar är då otydliga aktörerna. En möjlig osäkerhetsfaktor som påverkar resultatet kan vara att ungdomarnas intresse för musik endast ses som en rolig sysselsättning utan syfte att tjäna pengar.

När det gäller musikalisk kunskap och färdigheter så menade ungdomarna att de var olika för alla vad de behövde lära sig och det berodde på olika situationer och vem man ville bli. Detta resultat blev oväntat för mig. ”Tekniska färdigheter”, ”vara duktig” och att klassiska musiker behövde kunna regler och följa instruktioner var i för sig väntat men jag förväntade mig att de skulle nämna kreativ förmåga och förmåga till inlevelse som viktig kompetens men det gjorde de inte. De nämnde heller inte att de behövde lära sig ny teknologi. När det gäller problemen med undervisning i musikteori på båda skolorna så har jag i dagsläget ingen analys av det. Det är möjligt att ungdomarna upplevde att musikteorin var förknippad med en viss typ av musik endast.

En deltagares uttalande om att rockmusik låter likadant fick jag återgå till populärmusikforskning för att förstå. Hon uttalade ju sig själv att hon gillade och identifierade sig med rythm and bluesmusik. För mig så har ”rockmusik” och ”rythm and blues” både ideologi och stildrag som är gemensamma. Här får jag ta hjälp av populärmusikforskarna som menar att vi är i en brytningstid. Populärmusik är inte längre vad den var. De menar att rock inte längre är centrum i ungdomskulturen och musikindustrin. Dock är det sant är att det i musikindustrin existerar en rock-ideologi som är politiskt-social menar de. (Bennet, Shank & Toynbee, 2006). Det är möjligt att jag själv bär på en omedveten rock-ideologi och bör reflektera över det. Ett annat oväntat resultat var att en flicka ansåg att hon skapade musik när hon laddade ned musik från Internet. En möjlig förklaring till detta har jag hittat i forskningsantologin ”Consuming music together: Social an collaborative aspects of music consumptions technologies”. (O’Hara & Brown ed. 2006) Forskarna menar där att nya sätt att producera och konsumera musik kan forma identitetsmönster för ungdomar som är svåra att förstå. Atau Tanaka menar i samma antologi att idag smälter musikproduktion och konsumtion samman. Han menar det viktiga nu är startpunkten och inte slutprodukten. (Tanaka, 2006) Hans förklaring är jag beredd att ställa mig bakom. När det gäller oväntade resultat blev jag överraskad över att gruppen i Värmland hade en klar strategi där yrkesroll och utbildningsväg sammanföll till skillnad mot gruppen i Dalarna. Förklaringen här anser jag vara att ungdomarna i Värmland hade ett personligt nätverk genom anhöriga som var verksamma i branschen till skillnad mot gruppen i Dalarna. Om det är en fördel eller nackdel får framtiden utvisa.

4.2. Avslutning och fortsatt forskning
Strategin för urval av nyckelinformanter har växt fram genom analysen av materialet och i dagsläget är jag nöjd med den. Urvalet har skett baserat på utsagor från fokusgrupperna. Jag har alltså inte upplevt dem spela musik vid urvalet utan endast analyserat deras uttalade ambitioner och motivation. Min fortsatta forskningsstrategi är fortsätta undersöka hur de strategiskt utvalda ungdomarna gör. Vilka innovationsförmågor kommer de att utveckla? Fortsatta forskningsfrågor för delstudie 2 blir: Vilka lärandestrategier utvecklar Jenny och Tomas på våg mot professionalitet på de två olika arenorna som singer/songwriter respektive klassisk konsertgitarrist?
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